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Der Einstieg ins Layout

Als klassischer Einstieg in den Layout- und Entwurfsprozess wird entwe-
der die Wahl der Schriften oder die Seitenaufteilung gewahlt. Selbstver-
standlich kann auch mit der Farbe — oder besser mit dem Farbkonzept —
begonnen werden. Die restlichen Punkte eignen sich weniger oder kdnnen
erst in Angriff genommen werden, wenn andere Fragen geldst sind.

In chronologischer — aber nicht bindender — Reihenfolge aufgefihrt han-
delt es sich um:

Layout in 7 Schritten im Uberblick

1. Papierformat: Meistens wird das Papierformat durch den Auftrag fest-
gelegt und ist von wenig beeinflussbaren Grossen abhangig wie Porto,
Papierbogen, Laufrichtung, Anwendung usw.

2. Seitenaufteilung: Neben den gestalterischen Aspekten muss hier auch
an die Produktionstechnik gedacht werden. Kriterien sind Seitenschwund,
Anschnitt, Drucktechnik, Bindung usw.

3. Schriftwahl: Das A und O des Layouts! Auch hier gibt es Randbedin-
gungen: Kosten fur Schriften, Ausbau (Anzahl der verfigbaren Schnitte),
Urheberrechte, Eignung (Web, Print usw.)

4. Typo-Raster und -Hierarchie: Ob mit Grundlinienraster oder mit Ab-
standen gearbeitet wird, ist meist durch die Art der Drucksache gegeben
(Buch, Akzidenz, Broschire usw.). Demnach ist auch die Hierarchie der
typografischen Elemente (Titel, Untertitel, Lead usw.) zu gestalten.

5. Micro-Typographie und Umbruch: Die Regeln unterstltzen die Les-
barkeit. Die wichtigsten sollte man kennen.

6. Bild-Textintegration: Besonders schwierig ist dies im Umgang mit -
lustrationen. Die Gestaltung mit Bildmaterial ist haufig auch Bestandteil
des Farbkonzepts. Bilder lenken den Blick des Betrachters auf besondere
Weise. Hier nicht abgehandelt ist die Aufgabe der Bildredaktion, also der
sorgsamen Auswahl des Bildmaterials (Sachverhalt, Proportion und Blick-
winkel, Scharfe und Farbtreue). Hinweis: Digitale Bilder missen fast immer
nachbearbeitet werden.

7. Farbgebung und -konzept: Unterstlitz oder zerstort alle Bemihun-
gen. Neben subjektivem Empfinden gibt es klare gestalterische Regeln.
Der Einsatz will besonders bei der Bildschirmgestaltung getibt sein, da ein
gedrucktes Produkt auch mit Proof-Verfahren schwierig zu simulieren ist,
man denke nur an Farben die Silber oder Weiss enthalten. Ein einfaches
Farbkonzept hilft, von Anfang an, eine klare Gestaltung zu schaffen und
garantiert das firmeneigene CD einhalten zu kdnnen.
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Sprachliches

Wird in diesem Leitfaden nur die mannliche
Form gebraucht ist die weibliche immer mit-
gemeint.

Neben dem Computer braucht es zum
Layouten folgendes Material:
- Papier und Lineal

- einen Typometer (zum Messen bestehender
Schriftgrossen)

- ein Schriftenbuch

- einen PANTONE-Farbfacher und ein DCS-
Farbbuch (fiir CMYK-Farben)

- Papiermusterbiicher (zB. antalis, Gmund,
Scheuffele usw.)

Vgl. Titelbild
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Unsere Aufgabe

Der Vorgang des Layouts betiben wir in 6 von 7 Schritten. Da das Papier-
format haufig vorgegeben ist, verzichten wir auf eine Ubung in diesem
Bereich.

Wir gestalten je eine Logo, eine Titelseite, eine Doppelseite und ein
Kleinplakat.

Mit der Aufgabe sollen die wesentlichen Schritte des Layoutvorgangs ge-
bt und angewandt werden.

Da der Bereich Screendesign in der Gestaltung immer wichtiger wird, ge-
hen wir auch auf diesen ein. Man denke nur an Webseiten, Displays, Kas-
senwerbung, Grossbildschirme usw.

Der Gestaltungskanon:

Darunter verstehen wir den folgenden Vorgang:
Experimentieren — Variieren — Selektion — Rea-
lisation.

Ohne Experiment keine Neuerung, ohne Variati-
on keinen Fortschritt, und ohne Selektion keine
Entscheidung. Fazit: Wir machen immer mehre-
re Entwirfe, um vergleichen und entscheiden
zu kénnen. In der Praxis: Immer mehrere Seiten
oder Dokumente anlegen, nicht auf dem glei-
chen Entwurf weiterarbeiten! Vgl. S. 34 oben.

Bilder sind nicht einfach nur farbig. Hier vier Beispiele wie mit ein und dem selben
Bild umgegangen werden kann. Ob nun beim Entwerfen die Farbe oder die Schrift-
wahl an erster Stelle steht, wird einerseits durch die Anforderungen des Mediums
beeinflusst, andererseits von der Vorliebe des Gestalters, der Gestalterin.
Farbgebung, von oben links nach unten rechts: CMYK oder RGB, Graustufen, Du-
plex (2-Kanalbild), Pseudoduplex (eingeférbtes Graustufenbild)

I
od

M

i

0]
L

i
7277

2D
2d

I B —
777/

Layout in 7 Schritten | Guido Kéhler | Layout & Typographie

Gleiches gilt fiir lllustrationen. Schwarz muss
nicht schwarz sein, Outlines kénnen farbig
oder, wenn nur einfarbig méglich, grau sein.
Dies erlaubt eine Betonung der wichtigeren
gegenliber weniger wichtigen Elementen, wie
hier z.B. Beschriftung, Ldngsschnitt usw. ge-
gentiber der Gesamtform oder der Konstruk-
tion.
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1. Das Papierformat

Mit der Wahl des Papierformates wird die gesamte Erscheinung der Druck-
sache beeinfluss.

Zuerst missen folgende Frage geklart sein:

- Anwendung (z. B. Akzidenz-Drucksachen wie Einladungskarten,
Bestellkarte usw.)

- Ist das entsprechende Format in der von mir gewlinschten Papiersorte
vorhanden (Preise?)

- Einseitige oder doppelseitige Ducksache? (Bei einem quadratischen
Seitenformat entsteht ein 2:1 Seitenverhaltnis in der doppelseitigen
Gestaltung.)

Oben: Die Wirkung des Formates in der einseitigen und der doppelseitigen Gestal-
tung. Von oben nach unten: Quadrat, DIN-quer, DIN-hoch.

Rechts: Konstruktion des DIN-A-Papierformates

Das DIN-Format ist recht weit vom Goldenen Schnitt entfernt (siehe Konstruktion
desselben auf der iibernidchsten Seite). Die gédngigen DIN-Papierformat sind auf
Jjedem Typometer aufgefiihrt. Neu wird bei den Weltformatplakaten vom F-Format
gesprochen.

Die C- und B-DIN-Papierformate werden vor allem fiir Couverts verwendet. lhre
Proportionen sind so gewéhlt, dass ein A in einem C und dieses wiederum in einem
B-Format platz hat.
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Besonderheit des DIN-A-Formates

Bei diesem Format haben wir ein Seiten-
verhaltnis von der Quadratwurzel aus 2
zu1(=1.41..)),daes aus der Diagona-
len eines Quadrates konstruiert wurde.

Wird das Format in der Querachse in der
Mitte geteil, entsteht immer das gleiche
Seitenverhéltnis, dass heisst Ab geht
zweimal ins A4, A4 zweimal ins A3 usw.
Daraus ergeben sich auch die bekann-
ten Skalierungsfaktoren 141% und
71% um die Formate ineinander Uber-
zufiihren (vgl. unten und néchste Seite).
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Quelle: http://de.wikipedia.org/wiki/ Papierformate
Auf diesem Link befinden sich auch die B-Format sowie deren Herleitung und die Papiergewichtsberechnung.
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Wann, welches Format wahlen?

Es muss nicht immer das DIN-Format sein. Folgende Uberlegungen fiih-
ren zu einer anderen Wahl: 2:1

- Wenn das Dokument gleichzeitig zu Prasentationszwecken (Beamer

oder Bildschirm) verwendet wird, passt am besten das 4 : 3 oder das

Letter-Format. Kino und

Bildschirm

- Wenn nicht auf Laserprintern etc. gearbeitet werden muss, sind die 16:9 neue Generation
Papierbogen massgebend. Die haufigsten sind:

45 x 64, 64 x 90, 50 x 70 und 70 x 100 cm. Es ist dann jeweils eine

frei Teilung méglich (Halbieren, Dritteln usw.). Fir gewisse Sachen z.B. Fibo;:iig
Einsteckmappen braucht es Uberformate: 52 x 72 oder 72 x 104. Die- 5:3
se werden nicht mehr von allen Herstellern angeboten.
- Sich Fragen, welche Format aufeinander abgestimmt sind: zum Beispiel
Quadrat und DIN oder Quadrat und 2 : 1 usw. Goslgﬁ:?t:

- Im Office-Bereich und wenn Drucksachen elektronisch verschickt wer- 1.61:1

den (PDF), machen exotische Formate keinen Sinn

- Beim Drucksachen zum Versandt immer an die Vorgaben der Post den-

ken. Muss von Hand frankiert werden, entstehen Zusatzkosten!
3:2
Tabloid-Format
297.4 x 431.8
1.45:1 (nur hochformatig)
DIN-
Format
1.41:1
Bildschirm
L:3 klassisch
US-Letter
216 x 280
= 1. classique
1:1.3 (classique)
Quadrat
Rechts: Proportionen vom Quadrat bis zum Seitenverhéltnis 2 : 1.
(Breite mal H6he). Roter Rand: Bildschirmformate. Das Tabloid wird nur hochfor- 1:1
matig eingesetzt.

Auf der folgenden Seite finden sich zudem alle Format und die entsprechenden An-

wendungen in der Druckindustrie.
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‘ Blattproportionen bei Biichern und Drucksachen

Proportion Anwendung Beispiele
1:1 Quadrat, 210 % 210 ﬁ’tm Prospekte
problematisch, wirkt immer breiter 240 X 240 mm Imagebroschiren
300 x 300 mm Langspielplatten
1:1118(8:9) Ruhige Gestaltungsfliche 210 %X 234 mm
148 X 165 mm
1::015510(6:::7) 200 %X 231 mm
150 X173 mm
11118 CD-Packung 120 X 140 mm
112 (5:6) Bildorientierte Blicher 200 X 240 mm
205 %X 300 mm
1:1,25(4:5) Kunstbande 160 X 200 mm
200 X 250 mm
240 X 300 mm
1:1.3354(3: 4) Magazine 210 X 280 mm
1:1,414 DIN-Formate 148 X 210 mm
210X 97 mm
170 X 240 mm
190 X 270 mm
12152 +13) Bei mittelalterlichen Handschriften 110 X 165 mm
Textbiicher 120 X 180 mm
140 X 210 mm
160 X 240 mm
200 X 300 mm
1:1,538 Rechteck aus dem Fiinfeck 150 X 230 mm
{ 195 X 300 mm
130 X 200 mm
116/ (5::8) 86 X 54 mm Scheckkarten 120 X 208 mm
1:1,618 Goldener Schnitt 100 X 162 mm
5:8 = Anndherung 111 X 180 mm (Penguin Book)
124 X 200 mm
130 X 210 mm
155 X 250 mm
121668 (3:5) 100 X 164 mm
125 X 208 mm
1:1,732 (1:V3) sehrschlank 110 X 190 mm
1::0:8.(5::9) 100 X 180 mm
s LangDIN 105X 210 mm
1:2,236 (1:V5) sehrselten 108 X 240 mm
1:2,300(3:7) 90 X 210 mm
N 2:409:16:2.5(2 = 5) 120 X 300 mm
1:2,649 (3:8) 75 % 200 mm
T3 100 X 300 mm
109 x 297 mm (halb DIN A4)

(Quelle: Typografie professionell, R.P. Goldbach, Galileo, Seite 76)
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2. Die Seitenaufteilung und der Satzspiegel

Ist das Papierformat gewéahlt, muss definiert werden, wo die Elemente der
Seite platziert werden. Die Fachausdriicke hierzu finden Sie im comedia
S. 12,

Einerseits soll bei der Gestaltung darauf geachtet werden, dass diese
nicht zu komplex ist, andererseits soll sie gentigend flexibel sein. Die Ge-
staltung setzt sich auseinander mit:

- Proportionen
- Wertung (oben — unten, gross — klein usw.)

- Lesetauglichkeit (Beispiel: Je schmaler die Spalten, desto kleiner wird
der Grundtext)

Merke: Die Gestaltung der Seitenaufteilung und das Fixieren des Satz-
spiegels legen den Grundstein fur die Gesamtkomposition!

Neben der Gestaltung gibt es technische Kriterien und Fragen, die zu
bericksichtigen sind:

- Seitenzahlen, Marginalien usw. nicht zu nahe an den Rand (Anschnitt!)
und bei doppelseiteigen Drucksachen nicht zu weit in den Bund hinein
(vor allem bei Klebebindung). Regel: Beim Anfassen der Drucksache
sollten die Finger keinen Lauftext bedecken.

- Soll der Text registerhaltig sein (Spalten synchron und/oder Zeilen auf
Vorder- und Riickseite auf gleicher Héhe)?

- Fir WireO-Bindungen genligend Platz am linken Rand lassen

- Randabfallende Gestaltung moglich oder nicht? Wenn ja, Anschnitt (so-
genannte Beschnittzugabe) vorgangig abklaren.
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Proportionen sind das A und O der Sei-
tenaufteilung. Hier die Konstruktions-
méglichkeiten fiir den Goldenen Schnitt.
Quelle: Wikipedia
http://de.wikipedia.org/wiki/Goldener_
Schnitt (mit Zirkel und Lineal)
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Vorgehen

Folgende Elemente legen wir bei der Seitenaufteilung fest:
- Satzspiegel (Position und Anzahl der Spalten)

- ein allfalliges Rastersystem (vgl. comedia, S. 15).

- Element des Aussen-, Kopf- und Fusssteges wie Seitenzahl, Schmuck-
elemente, Firmenlogos

Diese Angaben werden fast immer auf der Musterseite «eingefroren».

Im Zentrum steht der Satzspiegel mit Position und Verhaltnis zum Seiten-
format. Wahrend die Konstruktion des Goldenen Schnittes (vgl. vorherige
Seite) umstandlich ist und nur Sinn macht, wenn auch das entsprechende
Papierformat gewahlt wird, gibt es viele Ansatze, welche mit Papier und
Lineal oder direkt am Bildschirm mit dem A-Format ausgefihrt werden
kénnen. Ziel ist es, harmonische Proportionen zu finden. Hier seien drei
Vorgehensweisen vorgestellt. Ausgegangen wird dabei immer von den
Diagonalen.

2.1. Halbierungsverfahren

Eine Seite wird halbiert und die Diagonale D in den Mittelpunkt M ver-
schoben. Der Schnittpunkt P auf der zweiten Diagonale D,D, dient nun als
spezieller Teiler (siehe Zeichnung und Beschriftung).

Das so gewonnene Rechteck A B, dient uns als Satzspiegel und kann
nun z.B. auf den Diagonalen beliebig verschoben werden.

A
D,
P A
'™
B1 D2
(D)
A:B=1.41 A1:A=2:3undD1:D2=1:2

Der fertige Satzspiegel! Das obige
Beispiel auf eine Doppelseite ange-
wandt. Die Rechtecke wurden optisch
angehoben.
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Exkurs: DIN-Format und Goldener Schnitt

Das DIN-Format hat nicht das Verhéltnis des
Goldenen Schnittes, wie dies immer wieder
behauptet wird. Es ist sogar recht weit davon
entfernt. Ein Aufteilung des Blattes im DIN-
Format nach dem Verhiltnis des Goldenen
Schnitts macht darum wenig Sinn.

Oft zur Anwendung kommt dieses Verhiltnis
aber bei Leporellos, weil eine Dritteln des A-
Formats sehr schmale Einzelseiten ergibt.
Eine Alternative bietet das A-Uberformat mit
31.5 cm Seitenlange. Der Leporello hat dann
eine Einzelseite von 10.5 x 21 cm.

Soll das Seitenverhéltnis des Blattes im Gol-
denen Schnitt sein, ist die Héhe 19.5 cm.

Da viele Digital-Druckmaschinen und Farb-
laser maximal das SR-A3 Format unterstiitzen
(45 x 32 cm) kénnen A4+-Leporellos gerade
noch 2-nutzig digital gedruckt werden.

(A4 plus [oder A4*] =22.4 x 35.5 cm)

9.9x21 A4

10.5x 21 31.5 x 21 oder A4*

10.5x19.5 31.5x19.5

2. Seitenaufteilung und Satzspiegel | 10



2.2. Ein Satzspiegel liber die Senkrechte der Diagonalen

Wird das A-Format mittig geteilt, stehen die Diagonalen der Einzel- zu den-
jenigen der Doppelseite senkrecht aufeinander.

Jedes Rechteck, welches auf 3 Punkten der Diagonalen platziert wird,
ist wiederum proportional zum DIN-Format (vgl. rotes Rechteck). Dieses
Rechteck dient uns als asymmetrischer Satzspiegel.

Die gezeigt Methode hat aber auch Nachteile. So erscheint der Abstand im
Bund im gewéhlten Beispiel doch bereits recht eng zu sein.

Interessant wird deshalb erst eine Variation der Methode, bei welcher Be-
zugspunkte gesucht werden, die sich auf den orthogonalen Diagonalen
befinden. Dabei sollte entweder die Breit- oder die Langsseite auf den
Diagonalen liegen bleiben und somit proportional zur jeweiligen Seite sein
(vgl. zweite Abb.).
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2.3. Ein Satzspiegel liber die Diagonalen

Jedes Rechteck, dessen 4 Ecken auf den Diagonalen eines zweiten
Rechtecks liegen ist zu diesem proportional (Gesetz gilt nur fir regelméa-
ssige Polygonel).

Dieses Gesetz machen wir uns zu Nutze. Interessant dabei ist, dass bereits
die Stege mit einbezogen werden.

Dieser Satzspiegel ist immer symmetrisch. Trotzdem lassen sich &au-
sserst viele Variationen finden, z.B. in dem optische Quadrate fir die Rau-
me in den Stegen eingesetzt werden (vgl. 2 Beispiele unten).
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Abwandlungen und Raster

Die drei Methoden kénnen nun gemischt und abgewandelt sowie ergéan-
zend mit einem Raster versehen werden. Im untenstehenden Beispiel wur-
de ein Quadrat eingemittet und mit einem einfachen Raster versehen und
optisch angehoben (rechts).

PN

Das gleiche Verfahren fir eine spiegelsymmetrische Doppelseite. Um sich
ein besseres Bild zu verschaffen, ist es ratsam am Anfang mit Papier und
Bleistift zu arbeiten (vgl. nachste Seite).

Das Verhaltnis von Kopf (K), Fuss (F) Aussen- und Bundsteg (A & B) zur
Seitenbreite resp. Héhe wurde natirlich schon haufig definiert. Deshalb
findet sich unten eine Tabelle mit den géngigsten Verhaltniszahlen.

Satzspiegel

erweiterte Satzflache: Raum fir
Pagina, Logos usw., wenn diese
nicht im Satzspiegel erhalten
sind, was normalerweise der Fall
ist.

Unsere fertige Seitengestaltung bestehend
aus Einzel- und Doppelseite, integriertem
Satzspiegel, Rasterflachen und Réndern. Sie
bildet die Grundlage der weiteren Gestal-
tung.

Die Vertikale kann nun in Zeilen der Grund-
schrift aufgeteilt werden (Grundlinienraster).

Die Horizontale dient der Unterteilung in
Spalten und Zwischenschldgen (Stegen).

Das Raster bildet ein Zellsystem fiir die wei-
tere Typografie (z.B.. Titel-Kasten) und die
Platzierung der Bildelemente.

Klassisch Splendid  Gratianus Englisch Kompress

Bund 2

| Quelle: Typografie professionell,
R.P. Goldbach, Galileo, Seite 77

Kopf
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Vorgehen mit Papier und Bleistift: eine schnelle Blattaufteilung herstellen

Bei diesem Verfahren geht es in erster Linie darum, méglichst schnell einen Ein-

druck der Blattaufteilung zu erhalten. Allzu prézises Arbeiten ist nicht nétig, wichti-
ger ist es schnell variieren zu kénnen.
Hier wurde (iber die Mittelachse ein einfacher symmetrischer Raster aufgebaut.
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Vorgehen mit Papier und Bleistift: harmonische Aufteilung durch sorgféltiges Arbeiten

In diesem Beispiel — einem quadratischen Raster (ber der Diagonale — wird ein
wenig genauer gearbeitet, in dem die Diagonale mittels Lineal eingezeichnet wurde.
Ziel ist es hier, eine optisch ansprechende Aufteilung in einen oberen und einen
unteren Bereich zu finden. Gegebenenfalls muss in der Waagerechten mehrmals
gefaltet werden.

Bemerkung: Egal ob man nun falzt oder skizziert, doppelseitige Layouts miissen
nicht spiegelsymmetrisch sein! In diesem Beispiel ist der Aufbau seitengleich. Das
heisst, bei zwei Textseiten (hier ist links eine Fotoseite) ist linke und rechte Seite
identisch aufgebaut.

Jahresbericht Zoo Basel, 2005. Gestaltung: Karin Riitsche, Focus Grafik, Basel

3 Tiereund Anlagen Bauund Gestaltung 33
Bau und Gestaltung Im Jahr 2005 begannen die Bauarbeiten fiir den Umbau des bestehenden
shornh. sowie der i im Bereich der eh 1

Bongoanlage nahe am Haupteingang.
i ich beim thaus. Die Abbruch-
und Aufbauarbeiten mussten quasi um die beiden mit ihren Jungtieren im
Haus lebenden Panzernashornkithe herum durchgefithrt werden. Tagli-
che Absprachen waren deshalb zwischen Tierpflege- und mit dem Bau be-
trauten Personal notwendig und allen Beteiligten kann fiir die grosse Sen-
sibilitit im Umgang mit den empfindlichen Tieren ein Kranzlein gewun-
den werden. Zudem brachte die Nahe zu Schiene und Fahrleitung der EIl-
i i mit sich. Zeitweise wurde

eine Aufsichtsperson der SBB zur Sicherung des Bahnverkehrs wahrend
der Grabungsarbeiten eingesetzt. Zusitzlich kamen die Kelleranlagen un-
ter den Grundwasserspiegel zu liegen, was die Errichtung ciner Wasser-
haltung notwendig machte. Die Fertigstellung des Nashomhauses, welche
zu einer deutlichen Verbesserung der Tierhaltung (mehr Platz, Holzschnit-
zelboden, permanente Bademoglichkeiten fiir alle Tiere w.a.m.) fihrt, ist
auf den Sommer 2006 vorgesehen.

Fiir die Australienanlage wurden, nach Abbrucharbeiten am alten
Bongostall, Teile des Rohbaus fiir die Innenanlagen der Kingurus, Busch.
hithner sowie der Terrarien erstellt. Aus den begonnenen Gestaltungsar-
beiten der Kanguru-Aussenanlage wird bereits ersichtlich, dass Gebaude
und Wege neu auch fiar unsere Besucher erschlossen werden, Wir freuen
uns iiber die geplante Erdffnung im Frithsommer 2006!

Einen schwarzen Tag erlebte der Zolli am 29, Juli 2005: Ein schwerer
Hagelsturm beschidigte Biume und Dacher diverser Tierhduser. Gleichen
tags brannte der Dachstock des Marlipavillons. Dank dem raschen Einsatz
von Zollipersonal und der herbeigerufenen Stadtischen Feuerwehr konn-
te der Brand innert kiirzester Zeit geléscht werden. Menschen und Tiere
kamen nicht zu Schaden. Allerdings musste der Marlipavillon geschlossen
werden.

‘Wie jedes Jahr werden an den Anlagen zahlreiche Unterhaltsarbeiten

ispi Teileder mitei-
nem Sandboden versehen. Dieser wird von den Elefanten als Komfortzone
sehr geschatzt. Unser kleiner Fahrzeugpark wird neu um ein wendiges
Traktorgefahrt erganzt. Diskret unterwegs kann es wahlweise als Zug-,
Schaufel-, Hub- oder Pflugfahrzeug eingesetzt werden.

- -
Alitag im Kinderaoll: Jugendiche bei der tiglichen Gehegereinigung (1) und bei det vorgangigen
Arbeiseinteilung (2). D Walle muss weg: professionelles Scheren eines Heidschnuckenschats (3)
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Aufgabe: Einen einfachen Layout-Raster entwerfen

Wir arbeiten zuerst mit Bleistift, Schere und Papier und erst dann am Com-
puter.

Fur Print und Prasentation missen verschiedene Formen der Skizze ge-
sucht werden.

Beim Printdokumente ist wichtig:
1. Kernaussage auf einen Blick erfassen
2. Gliederung der Infobldcke

3. Idee fiir den Umgang von Text, Grafik, Bild und lllustration (wie passt
das zusammen?).

Bei einer Bildschirm-Préasentation ist wichtig:
1. Ablauf und Storyboard, Spannungskurve

2. Anordnung der Infoblocke (Verschiebungen im Raster machen die Pra-
sentation nervos).

3. Textmenge, Schriftgrésse, Farbgebung

Vorgehen Print:

- Als erstes machen wir einige Skribble, um eine Idee zu bekommen,
wie wir den Raum aufteilen wollen. Treffen Sie daraus eine Auswahl,
welchen der Entwirfe Sie umsetzen mochten.

- Bauen Sie durch Faltung einen Raster entsprechend lhrer Auswahl.

- Schraffieren Sie mit Bleistift, diejenigen Bereiche mit einem mittleren
Grauton, in welche Sie die einzelnen Informationsblocke setzen moch-
ten.

- Erarbeiten Sie mit Farbe eine erstes Farbkonzept (auf dem Papier).

Vorgehen Préasentation:
- Mit Hilfe von Zetteln, z. B. den gelben Post-it Haftnotizen, machen wir
eine Anordnung und Auslegeordnung Storyboard (vgl. S.17)

- Ein Blatt Papier wird auf das Format 4:3 zugeschnitten und darauf
schnell skizziert

- Das Farbkonzept erstellen wir am Computer, da die Farben so 1:1 wie-
dergegeben werden (vgl. auch S. 17 und «Farbkonzept», S. 33).
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Der Skribble ist ein unerldssliches Entwurfs-
instrument. Schreiben Sie gleich dazu, wie die
Entwiirfe auf Sie wirken und welche Stérken
und Schwéchen zu erwarten sind.

Hier sind es zwei erste Skizzen fiir eine eher
untibliches Querformat.
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So koénnten die Resultate fur Print (oben) und Screen aussehen. Setzen
Sie lhren Entwurf in InDesign um. Fir Bilder und Grafiken verwenden Sie
vorerst nur graue Kasten.
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Die Falzung sollte méglichst intuitiv erfolgen.
Hier waren mehrere Schritte nétig, um eine an-
sprechende Gliederung zu finden.

Diese Gliederung bedingt nattirlich, dass man
sich mit dem Inhalt auseinandergesetzt hat,
und die relevanten Themenblécke — hier wé-
ren es sechs — unterbringen kann.
Gegebenenfalls muss das Groblayout so lan-
ge verfeinert werden, bis Klarheit ber Hier-
archie und Anordnung besteht. Die kritischen
Grdéssen sind mit einem roten Doppelpfeil ge-
kennzeichnet.

Zur Beachtung:

Beim Screendesign spielt die Farbgebung
eine besonders grosse Rolle. Die Frage des
Hintergrundtones oder -bildes sollten Sie in ei-
nem friihen Stadium klédren. Ausserdem ist die
Bildaufbereitung und das Scannen von Vorla-
gen unterschiedlich zu handhaben.

Im Bildteil rechts wurde Weiss auf Null ge-
setzt. Fiir den Plot ist das zwingend, da das
Weiss sonst schmuddelig wirkt.

Bei der Bildschirmgestaltung hingegen ist dies
nicht zu empfehlen, da Weiss stark (iberstrahlt
und auf Dauer die Betrachter ermtidet.

Wann mit Farbe beginnen?

In diesem Leitfaden steht die Farbe zuhinterst.
Wie bereits erwéhnt, kann sie aber auch als
Einstieg in die Gestaltung dienen.

Ein bewéhrtes Vorgehen, besteht in solchen
Farbstreifensammlungen. Damit werden nicht
nur das Verhéltnis und die Qualitét des Farb-
klangs geprtift, sondern auch die Mengenver-
héltnisse geklart. Merke: Je kleiner die Schrift,
Je diinner Linien sind, desto geringer ist de-
ren Farbwirkung. Eine dunkelgriine Haarlinie
(0.144 pt) erscheint auf weissem Hintergrund
fast schwarz.
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Welchen Raster fiir welche Anwendung?

Fiir Modeplakate bei denen Menschen und Kleider im Vordergrund stehen emp-
fiehlt sich nattirlich ein méglichst einfacher Typoraster und der Fokus sollte auf der
Fotografie liegen. Trotzdem ist auf eine spannungsvolle Aufteilung zu achten.

Hier unterstiitzt eine einfache blaue Linie die schlichte Aufteilung von 5:9 (1:1.8).

BOSS Black BOSS Orange BOSS Green

[ m——

BOSS Orange

Friihjahr/Sommer 2007
Sohuhe

auriick
welter

metr infos m € MIAG

Produltinio

Sehuhe hinaufiigen
meine Ausvrahl (0]

Die Webseite muss andere Aufgaben erfiillen, als ein Plakat. Darum ist auch eine
andere Aufteilung zwingend. Die Informationen sind meist kleinrdumiger arrangiert.
Ein klarer Raster schafft nicht nur Ordnung, sondern erlaubt auch eine bewusste
Lesefiihrung.

Die Typografie ist nicht nur bei textlastigen Informationsseiten wichtig, sondern auch
bei Webseiten mit vielen Bildern. Achten Sei darauf, wie die Typo die Navigation
unterstiitzt.
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Analysieren Sie, in welchem Verhéltnis
sich diese Farben in Bild und Gestaltung
vorkommen.
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3. Die Schriftwahl

Dieses sehr weite Thema kann hier nur rudimentar behandelt werden,
schon auf Grund des theoretischen Wissens, welches in kurzer Zeit gar
nicht behandelt sein kann.

Es sollen in diesem Kapitel die allerwichtigsten Grundregeln und Vorge-
hensweisen vermittelt werden. Kommt dazu, dass viele Firmen ein eigenes
CD aufweisen und die gestalterische Wahl dadurch stark eingeschrankt
ist.

3.1. Schrift ist nicht vorgegeben

Kriterien fur die Schriftwahl sind:

- Charakter und Anmutung

- Entstehung und Einsatzgebiet der Schrift

- Ausbau (vorhandene Schriftschnitte)

- mdgliche Kombinationen mit bestehenden Schriften (z.B. Hausschrift)

- Verfligbarkeit und Preis

Die ersten vier Kriterien anhand von Beispielen erklart (jeweils in 10 und
12 pt Grosse):

Titelschrift?

Meine Wurzeln liegen im Buchdruck des 15. Jahrhunderts und einen Techno-
flyer kann man mit mir wohl kaum gestalten. Die Anmutung kann z.B. in der
kursiven sehr edel sein. Als OTF-Schrift enthilt mein Satz auch Mediivalziffern
— das find ich schon!

Titelschrift?

Ich habe den Look einer Schreibmaschinenschrift, bin aber eine computeri-
sierte Schrift mit Einsatzgebiet Korrespondenz. Darum eigne ich mich gut
in kleine Graden. Im Titelsatz falle ich schnell unangenhem auf, da ich ein
wenig «gesichtslos» bin. Du kannst mich {iberall finden - leider ...

Titelschrift?

Ich bin durch und durch durchkonstruiert — aus Kreisen, Dreiecken und
Quadraten. Ich bin ein Kind meiner Zeit und war am Anfang des Foto-
satzes die beliebteste Schrift Gberhaupt. Mich gibt es in Gber 30 verschie-
denen Schnitten.

Titelschrift ?

My name is Blur - by Neville Brody. Ich baue auf der Akzidenz Grotesken
auf, darum versthe ich mich so gut mit Ihr. Als Grundschrift bin ich vollig
ungeeignet, aber als eyecatcher super gut! In kleinen Schriftgraden werde
ich unleserlich und fett bin ich nicht zu gebrauchen. Am besten serviert

man mich light oder medium. Titel
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Verweise Fachliteratur

Typografie professionell, R. P. Gorbach,
Galileo

Grundkurs Typografie und Layout,
Claudia Runke, Galileo

Anatomie der Buchstaben,
Karen Cheng, Verlag Hermann Schmidt

Fachausdriicke
www.typolexikon.de
www.copyshop-tips.de/lexikon.php

Die Garamond — eine Rennaissance-Antiqua
- von Claude Garamond aus dem Jahre 1545
(hier die Adobe Garamond OTF). Sie wurde
als Buchdruckschrift entwickelt und funktio-
niert sowohl als Headline als auch als Initiale
oder Grundtext und macht immer einen serié-
sen Eindruck. Beispiel: Werbung von Apple.

Die Officinas von Erik Spiekermann (ehemals
Metadesign) von 1990 war als Ersatz fiir die
damals am Computer gebrduchlichen Schreib-
maschinenschriften gedacht. Als Titelschrift ist
sie ungeeignet und zeigt durch den breiten
Einsatz bereits Abniitzungserscheinungen.

Die klassische Bauhausschrift von Paul Ren-
ner (um 1930). Die Futura wurde bis und mit
1957 immer weiter ausgebaut und gilt als eine
der umfassensten Familien berhaupt.

Die Blur von 1991 vom Schriften-Stardesigner
Neville Brody ist vor allem als Titelsatz sehr
beliebt. Sie ist im Prinzip ein Clone der Akzi-
denz Grotesken (siehe Bild). Blur und Akzi-
denz passen daher gut zusammen. Leider ist
die Blur etwas in die «Knuddelecke» gerutscht
und wird gerne in Tier-, Kinder- und Teene-
Zeitschriften verwendet.
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3.2. Die Schrift ist im CD vorgegeben

Nun kommt es auf die Freiheiten an, die innerhalb des CDs Wahl- oder
Kombinationsméglichkeiten offen lassen (ist alles vorgegeben, stellt sich
die Frage nicht mehr).

Kriterien fur die Auswahl sind nun nur noch:
- Schriftenfamilien
- Schnitte (Gewicht)

Gestalterische Méglichkeiten ergeben sich durch:

- Einsatz von Versalien und Kapitalchen (beides nicht kursiv setzen!)
- Grossen- und Farbunterschiede

- neue Paarungen

- experimentelle Veréanderungen

Aufgabe: Bewusste Schriftwahl

Versuchen Sie einen maéglichst klares Spannungsverhaltnis zu erzeugen.
Am einfachsten geht dies, wenn man als Gestaltungsmittel hohe Kontras-
te nimmt, als da sind:

- die Grosse zueinander
- die Farbe der Schrift oder des (Bild)-Hintergrunds

- Abstand und Anordnung usw.

Drucken Sie 2-3 Varianten aus. Wir héangen diese auf und vergleichen sie.
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Exkurs: Familie und Schnitt (ehem. Font)

Unter dem Schriftschnitt bezeichnete man
friiher eine Schrift in einer bestimmten Gro-
sse, also eine 12 pt Times. Die Familie be-
steht aus mehreren verwandten Schnitten,
also Bold, ltalic usw. Mit der freien Skalierbar-
keit am Computer verliert diese Unterschei-
dung nattrlich seine Bedeutung.

Mit dem Gewicht wird der Grauwert inner-
halb der Familie oder des sog. Schriftschnit-
tes gemeint, also heavy, bold, book usw. Die-
se Bezeichnung wird in aller Regel nicht mehr
verwendet und wurde durch den Begriff des
Schnitts ersetzt.

Durch das «Allgemeingut» Schrift wird nicht
mehr differenziert und es hat sich umgangs-
sprachlich folgendes eingebiirgert:

Form/Klasse: Groteske

Sippe: Helveticas

Font = Schriftname: Helvetica Condensed
(Hinzu kommt hier noch die Herstellerbezeich-
nung also z.B. MT fiir Monotype)

Familie: mit folgenden Schnitten Light, Regu-
lar, Medium, Heavy, Bold, Extra Bold

Vgl. nachste Seite.

Exkurs: Schrift-Klassifizierung

Zu welcher Klasse gehért Ihre Schrift. Fur
die Schriftklassifizierung wenden wir ein Ma-
trix mit zwei Achsen an. In der einen wird die
Grundform und in der anderen die Anmutung
aufgetragen.

Versuchen Sie, die von lhnen ausgewahlten
Schriften zu klassifizieren.

Vgl. Matrix nach DIN / Vox auf der tibernachs-
ten Seite.
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Die FontBook Schriftmusterseite

dukt fiir Ihre Arbeit bestellen mochten, geben Sie
bitte diese Nummer an. Sie identifiziert eindeutig
Hersteller und Fontpaket, so daB3 Sie sicher sein
konnen, die richtige Schrift zu erhalten.

(@ - Plattform-Bezeichnung. Die Kiirzel ,Mac",
»PC*oder ,uNix* geben an, ob es die Schrift in
Versionen fiir Macintosh-Rechner, PCs (Windows)
oder Unix gibt. Wenn eine Plattform in Klammern
erscheint, wie z. B. ,Mac (+ PC)“, bedeutet das,
daf3 die erste Plattform bereits erhéltlich ist, und
die zweite in Kiirze erscheinen soll.

ten geben wir den Namen des Entwerfers und das

form auf vorausgegangenen Verdffentlichungen
basiert oder neu bearbeitet wurde, stehen diese
Daten in Klammern neben den Ursprungsdaten.

@ Font-, Familien-, und Paketname. Hier steht
der Name der Schriftfamilie (oder des Einzel-
schnitts). Schriften in verschiedenen Interpre-
tationen (zum Beispiel Garamond oder Bodoni),
erscheinen alphabetisch nach Hersteller
geordnet.

@ ©)

©) BE7457 Mac, PC,UNX (@
Lucian™

® aaq

Berfihard Modern,
Nicolas Cochin,
Belucian

FF7071 MAC + PC ®

FF Scribe Type 2:

ir

(@ FontShop-Nummer. Wenn Sie ein Schriftpro-

(@ Historische Information. Zu fast allen Schrif-

Erscheinungsjahr der Schrift an. Wenn die Schrift-

# 1925: Lucian Bernhard

®

abedeféhijklmnopqrstuvwxyz[iiiiﬁ‘géiﬂae(m;]
ABCDEFGHIJKLMNOPQOQRSTUVWXYZ

1234567890(.,5:?!$&-*) [AOUAO EEC)

Regular
BT1092 ke 3 1
Bitstream Lucian™, I'he quu-lz brown fox jumps over a
@ g' Bd I)()é. Zwei Buxlwiimpfer jaﬁen Eva

durch. Sylt portez ce vieux Whis-

I?l‘_v I')lrmcl (‘llli [ume une pipt‘ }ll)(‘l‘

£ 1993: Jiirgen Brinkmann

FF Lukrezia™

ABCOEFCHIKIMPOPQRSTUVWAYZ[ AOUSA 0. €0EC]
ABCOEFGHIRIMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890(.,;:¢1s€c “YASUAO€CECH

FF Humanist™, FF Lukrezia™, FF Madonna™, FF Ophelia™

(®) Kopf- und Textschriftmuster. Jede Schrift-
darstellung beginnt mit einem grofien Kopf-
schriftmuster, das die wichtigsten Zeichen der
Schrift zeigt. Enthilt die Schrift mehr als einen
Schnitt, zeigen die kleineren Muster Textbeispiele
jedes einzelnen Schriftschnittes, einschlieBlich
des Kopfschriftmusters. Uber jedem Textmuster
ist der Name des jeweiligen Schnittes angegeben.
Der Schnitt, der im Kopfmuster gezeigt ist, wird
durch einen schwarzen Pfeil » gekennzeichnet.

(® Alternative Erhiltlichkeit. Diese Fu3note,
dargestellt durch das Symbol daa, weist auf ein
alternatives Angebot fiir diese Schrift durch einen
anderen Herstellers hin, das sich technisch
und/oder in der Familiengruppierung von der
gezeigten Schrift unterscheiden kann.

@ ,Siehe-auch“FuBnoten. Diese Fufinote,
dargestellt durch das ©> Symbol, weist auf
andere Schriften mit optisch verwandten Merk-
malen hin.

Compilation-Pack-Fufinoten. Das Paket-
Symbol (7 weist vor allem im Pi & Symbol
Kapitel darauf hin, daf} die gezeigte Schrift zu
einem gemischten Paket gehart. Hier wird der
Paketname angegeben, sowie die Namen aller
weiteren Schriftschnitte, die zum Paket gehdren.
Schriften, die Bestandteil eines gemischten
Paketes sind, finden Sie einzeln aufgefiihrt im
entsprechenden, alphabetisch geordneten Stil-
Kapitel.

®

e e e O

» Medium

The quiclz brown fox jumps
over a Dop. Zwei Boxkimp-
fer Jjagen Eva durch Syll por-

tez ce vieux Wlﬁslze_v blond
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Quelle: Font Book, S. 12,
Fontshop International,
Mai-Linth, Siebert, Spieker-
mann

3. Schriftwahl | 21



STIL | Dynamisch Statisch Geometrisch Dekorativ Provozierend
Humanistisches Klassizistisches Konstruierte Display Display
Formprinzip Formprinzip Formen Dandys Freaks
Wanderer Soldaten Roboter
FORM
Antiqua -
swm: | Bembo | Bodoni | - SAPHER | Beowolf
Serif
Strichstarken-
kontrast, Serifen
Antiqua- . - . .
Varianten ROt]S Bl’ltaﬂ nic | — Lroadway PE' QNOT
Strichstirken- Semi Seri f
kontrast,
keine Serifen
Grotesk . .
somm | Gill Sans | Helvetica | Futura AVANI | Rence
Sans Serif @IRDE DIJ'PIAY
GleichmaRige

Strichstérken,
keine Serifen

Egyptienne

Synonym:
Slab Serif

- GleichmaBige
Strichstarken,
kraftige Serifen

Caecilia

Glypha

Rockwell

ROSETOOD

Matto

Schreib- . .
schriften def Forirasdtor— = cﬁac GgrdflE-
e\ Chancery | ik

Foariids Times Helvetica Futura STENCIL Dolores
Schriften Kupunnnna | Kupunnvua | Kupunnvua | KHPHIUIHIA | KR pslinia
Synonym: . .

Non Latin Gill Excelsior

(Beispiel KVIPM/\AVILI,& KMpI/IJIJIMIJ;a

Kyrillisch)

Quelle: Anatomie der Buchstaben, S. 17, Karen Cheng, Verlag Hermann Schmidt

Modetrends

Jede Zeit kennt ihre Schrift und Moden. Heute hoch im Kurs stehen
die Slab-Schriften. Ausserdem ist eine Renaissance der Serifen-
und Serifenbetonten Schriften zu erkennen. Im Editorialdesign wird
vermehrt auf Script- oder sogar Zierschriften gesetzt. Vor wenigen
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Jahren wére das unmdglich gewesen. Leider fiihrt dies h&ufig zu

einer Uniformitdt. So setzten alle bekannten Gestaltungspublikati-

onen im deutschsprachigen Raum (Page, Publisher usw.) Antiqua-
Varianten oder Slab-Schrift als Grundschrift ein.
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eite einzuordnen.

Zegna

PKZ e (}é/O. ch

bergpunkt

Doc

BRAX

FEEL GOOD

Girzlli
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4. Typografischer Raster und Hierarchie

Der typografische Raster ist ein Zellsystem (vgl. S. 11) welches den Raum
fur die typografischen Element vorgibt. Dies sind:

- Spalten und Stege
- Boxen fir Titel, Lead und/oder Bildelement
- Grundlinienraster (wenn vorhanden)

- Element ausserhalb des Satzspiegels (Pagina, Spitzmarke, Abschnitt-
marken usw.).

Aus der kleinsten Einheit — der Grésse und dem Zeilenabstand der Grund-
schrift — ergibt sich der Grundlinienraster oder, wenn ohne diesen gearbei-
tet wird, der weitere, hierarchische Aufbau der Typografie. Ein solcher sieht
wie folgt aus und wird in InDesign Absatzformate genannt:

- Titel (Head)

- Untertitel (Subhead)

- Lead

- Grundschrift (Body)

- Aufzéhlungen (Indents)
- Legende

Hinzukommen allféllige Zeichenformate, also Textauszeichnungen wie rote
oder fette Worter. InDesign bietet auch noch die Moglichkeit verschachtel-
ter Formate, wie sie klassischerweise in Interviews verwendet werden.

In der Zeitungsgestaltung kommen weitere dazu wie die Spitzmarke, Autor
oder der Kolumnentitel usw. Auf diese wird hier nicht néher eingeangen.

Wir kennen zwei verschiedene Vorgehensweisen:

Beim Grundlinienraster ist die Registerhaltigkeit und der Passer (lber-
einstimmung von Vorder- und Hinterseite) gewahrt. Das System ist aber
schnell unflexibel. Es ist fur grossere Textmengen gedacht und, wenn obi-
ge Punkte zwingend sind, weil das Papier sehr diinn oder saugfahig ist
(Bibel oder Zeitungsdruck).

Vgl. comedia S. 54

System «Abstan vor» und «Abstand nach»: Wird ohne Grundlinienraster
gearbeitet, muss die Hierarchie die Abstande zwischen den Formaten vor
und nach dem Format definiert werden. Dieses System ist flexibler aber
viel aufwandiger und flr grosse Textmengen eher ungeeignet.

Vgl. comedia S. 53
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Exkurs Durchschuss

Die Grosse des Durchschusses ist ein Begriff
aus dem Bleisatz und gab die Distanz zwi-
schen zwei Zeilen an. Da dieser heute in der
Software nicht abgefragt werden kann, dient
uns nur noch der Zeilenabstand — von Grund-
linie zu Grundlinie gemessen — als massge-
bende Grosse.

«Mehr Durchschuss geben» bedeutet heute
demnach, den Zeilenabstand zu erhGhen.

Exkurs Passer

Unter dem Passer verstehen wir einerseits
das Aufeinanderstimmen der Farbausziige,
welches sich bei Fehlern in Farbsdaumen &u-
ssert. Andererseits verstehen wir darunter die
Genauigkeit, mit der Vorder- und Hinterseite
tibereinstimmen (zum Beispiel bei den Seiten-
zahlen). Diese Passgenauigkeit wird Register
genannt.
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4.1. Arbeiten mit einem Grundlinienraster

Grundsatzlich werden mit dem Grundlinienraster alle vertikalen Abstande
definiert. Der Abstand zwischen Abschnitten wird also durch die Zeilen-
schaltung erzwungen. Da dieses System schnell unflexibel ist, missen ge-
wisse Absatzformate vom Grundlinienraster gelost sein.

Normalerweise beginnt der Grundlinienraster am Kopf des Satzspiegels
seltener am Seitenanfang. Damit die Abstande zwischen Abschnitten nicht
zu gross werden, kann mit halbem (oder kleinerem) Zeilenabstand gear-
beitet werden.

Beispiel: Grundschrift: Franclin Gothic book, 8.5 | 12 pt,
Grundlinienraster: 6 pt. Dies ergibt folgende Abstande: (6),12, 18, ... pt

er Lauftext ist 8 pt gross und die Laufweite ist auf 8/1000 gesetzt, da die
ranklin gerne zusammenfallt. Dies vor allem zwischen zwei «z» wie man un-

ten am Ende des zweite Textblockes gut sehen kann. Zwischen zwei Blacken
abe ich 12 pt Abstand (der Wortzwischenraum bleibt unverandert)

ut_inisis_erostio nsendip suscilit wis nullan_hent lore feugiam conulla ndi-

nse ver sum deliquipit in utem ilit, volorpero dipsum nis nulluptat nim iri
it alit ute[@ zz;lli@i

Der Legende ist 6.9 pt gross, hat einen Zei-

eraostarna VUWL arna-wuarae varmm \JVUIXQ’

~—

inienraster-gelést, weil die-Schrift sonst aus-

einanderfliegt. Das séhe so aus:
ut inisis erostio nsendip suscilit wis nullan

ent lore feugiam conulla ndionse ver sum

leliquipit in utem ilit, volorpero dipsum

Die Franklin demi 18 pt ist
mein Titel — der funktioniert
auch auf mehren Zeilen.

Mein Lead besteht aus der Franklin Medium 9 pt und ist leicht gros-
ser als der Grundtext, damit er nicht kleiner erscheint.

Der Lauftext ist 8 pt gross und die Laufweite ist auf 8/1000 gesetzt, da die
Franklin gerne zusammenfallt. Dies vor allem zwischen zwei z wie man unten
am Ende des zweite Textblockes gut sehen kann. Zwischen zwei Blocken
habe ich eine 6 pt Abstand (Wortzwischenraum unverandert).

Put inisis erostio nsendip suscilit wis nullan hent lore feugiam conulla ndi-
onse ver sum deliquipit in utem ilit, volorpero dipsum nis nulluptat nim iril
ut alit utem zzrilisi.
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Tipps fir Schriftgrosse und Grundlinien-
raster:

- als erstes die Spaltenbreite beachten, die
kleinste Einheit ist massgebend

- Titelschriften wachsen gerne ineinander

- Der Abstand vom Titel zu Lead zu Grundtext
muss optimal sein

- Formate, die nicht auf den Raster ange-
passt werden kénnen l6sen und die ent-
sprechenden Textboxen auf «Oberlange»
stellen, da der Text sonst optisch uber die
Bilder rutschen.

einen Zei-

Man sieht, dass der Text leicht nach unten
abgesetzt ist. Werden die Bilder bindig zum
Rasterpositioniert, liegen Text und Bild optisch
auf gleicher Hohe. Bei sehr kleiner Schrift
muss die Box auf «Grossbuchsdtaben-Héhe»
gestellt werden.

Darstellung mit eingebelndetem Grundlinien-
raster (Abb. oben) und unten ohne. Hier wur-
de aus InDesign ein PDF exportiert. Darum ist
die Schrift gestochen scharf wiedergegeben.
Am Bildschirm ist dies nie der Fall, da mit ei-
nem Graukeil am Rande der schrdgen Linien
eine Treppenbild der Ansicht verhindert wird.
Es braucht sehr viel Erfahrung, um beurteilen
zu kénnen, ob das Resultat am Bildschirm ge-
druckt auch wirklich gut aussieht.

Gerade am Anfang des Gestaltungsprozesses
sollte man das Schriftbild deshalb ab- und zu
ausdrucken und aufthdngen.
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Exkurs Zellsystem und -raster

Die Spalten dienen der horizontalen Einteilung und definieren Textgrésse
und Aufteilung im Blatt. Ist eine Intergration von Bildmaterial nétig oder
eine vertikale Gliederung verlangt, arbeiten wir mit einer zusétzlichen Ein-
teilung in der Vertikalen, welche Raum fir Bilder oder Textblécke schafft.
Das Zellsystem eignet sich nur dann fir die Abstandsmethode, wenn die
Blocke fix bleiben und wird daher haufiger beim Grundlinienraster einge-
setzt.

Konsequenz: Die Vorgaben normieren Breite und Hohe und damit auch
die Menge des méglichen Textes oder das Seitenverhaltnis von Bildern
und Inseraten. Fur Inserate gibt es oft einen eigenen Raster — den «Anzei-
gespiegel» — , da die Spalten der Inserate nicht mit denjenigen des Textes
korrespondieren (Inseratenspalte 2,56 cm). Wir unterscheiden daher Inse-
rate und Reklame. Letztere ist in die Textseiten integriert und tbernimmt
deren Rastereinteilung.

ANZEIGENPREISE

L

11 Seite 111 Seite

176 x 270 mm randabfallend

4-farbig Fr. 3'400.- 210 x 2587 mm
4-farbig Fr. 3'400.—

112 Seite quer 1/2 Seite guer randabfallend
176 x 133 mm 210 x 1486 mm
4-farbig Fr. 1'900,—~  4-farbig Fr. 1'200,—

=

1/2 Seite hoch 1/2 Seite hoch Panoramaseite
BE x 270 mm randabfallend =2 x 1/2 Seite guer randabfallend, 420 x 148 mm
4-farbig Fr. 1"800.- 103 x 257 mm 3700~

4-farbig Fr. 1'200.-

=

1/3 Seite quer 1/3 Seite hoch 1/4 Seite hoch
176 x 87 mm 56 x 270 mm 86 x 133 mm
4-farbig Fr. 1400,  4-farbig Fr. 1'400—~  4-farbig Fr. 820.—

1/4 Seite quer
176 x 64 mm
4-farbig Fr. 850.—

Umschlagseiten Beilagen

Umschlagseite 4, Beilagen, Beihefter und Einkleber bis 50 g

4-farbig Fr. 3800.—  Fr. 3'400.- + technische Kosten und
Forto.

1/8 Seite

B6 x 84 mm
4-farbig Fr. 450.-
Spezialseiten

1/8 Seite
56 x 87 mm
4-farbig Fr. 440.—

Der «Anzeigespiegel» des velojournals, www.velojournal.ch
Deutlich ist das Grundprinzip zu erkennen: Durch Zusammenfassen der kleinsten
Einheiten entstehen gréssere Blocke, die sich ins Gesamtbild integrieren lassen.
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Wann braucht es einen Zellraster?

Wenn man mit einem Grundlinienraster arbei-
tet und Bilder integrieren muss, ist ein Zellsys-
tem fast zwingend. Ein solches braucht es:

- fur Zeitungen und Zeitschriften

- auf Inserateseiten

- in Katalogen mit Produktbildern

- fur maschinengelesenen Formulare
-im Internet

- bei zuordnender Information, also zum Bei-
spiel in Kochbtichern (Text, Rezept, Bild)

Je normativer ein Layout ist, desto starrer
muss der Zellraster sein, also zum Beispiel,
wenn alle Bilder gleich gross sein mussen
oder, wenn die Textmenge vorgegeben ist.

In aller Regel braucht es bei der Abstandsme-
thode keinen Zellraster, wenn jedoch eben-
falls mit Bild-Text-Registerhaltigkeit gearbeitet
wird, empfiehlt sich ein Raster auf jeden Fall
(vgl. Abb. nichste Seite)
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Vorgehen

Die Hohe des Satzspiegel wird in Zeilen und Stege aufgeteilt. Die Grund-
schrift ergibt die Rasterweite, je nach Bedarf wird der Raster auf den Satz-
spiegel oder den Seitenrand gelegt. Im Beispiel beginnt er auf Héhe des
Satzspiegels. Alle Formate oberhalb des Satzspiegels sind nicht ausge-

richtet.

Steg]

|

Aktive Touren- und Wanderleiterinnen 2008

Bernhard Grafe Andy Griininger
TL Sommer TL Schneeschuhe
Tellstrasse 50 Therwilerstrasse 89
4053 Basel 4104 Oberwil BL

T p. 061 301 04 83
Tm. 07870270 47
bemhardgqrafe.ch

Lorenz Guldenfels

TL S0 & Wi TL Sommer
In den Ziegelhtfen 85 Delsbergerallee 42
4054 Basal 4053 Basel

Tp. 0613015471

Tm. 079 637 95 65
Iorenz.guldenfelsablue»@

N

Claudia Heer Peter Kagi

TL Sommer TL Wandern
Militarstrasse 39 Delsbergerallee 50
3014 Bern 4053 Basel

Tp. 0313325102
Tg. 03172452 27
Tm. 0796212973
clauheer@hotmail.com

Rolf Keiser Charlotte Koch
TL Sommer | TL Schneeschuhe
Aarweg 9 Sandweg 39
4600 Olten 4123 Allschwil

Tp. 062 212 52 65
Tg. 0313255571

rolf@dropnet.ch

Martin Gadient Martin Goppert
TL Wandern TL Winter

o Delshergerallee 29 Postfach 425

@ 4053 Basel 3780 Gstaad

N Tp. 061332 01 61 Tp0337480401 ||
Tg. 061 688 86 85 Tm. 079 232 1912
gadient.oliveira@bluewin.ch Tg. 0337480418

ma_dln@gstaadhuslnesacnm

Aus Griinden der Ubersichtlichkeit, ist der
Grundlinienraster nur im oberen Teil einge-

zeichnet. Die roten Kreise markieren die Aus-
nahmen. Deutlich zu sehen ist die Schwéche

dieses Systems. Es schafft Ordnung, aber in-

haltliche Anpassungen kénnen den Gestalter

zum Neubeginn zwingen. Dieses Layout ent-

stand vor der «Handyzeit> und war urspriing-

lich fir max. 2 Telefonnummern gedacht!

Beginn Grundlinienraster, Format ausge-
richtet, nachstes nicht ausgerichtet

alle weiteren ausgerichtet

Durch Zusammenfassen
der Zellen entstehen die
fix definierten Breiten fiir

Bilder

Tp. 0614013977

Tg. 061403 97 77

T[f.06140397 78

info@securitydesign.ch

Seitenmitte: Die Kunst be-

Meinrad Hinggi

Tp. 0613322761
061692 25 60
Tm.\076 369 57 61
d.nhaenggigbluewin.

h

Tp.0613310270
p.kaegi@bluewin.ch

steht darin, Zellsystem und
Grundlinienraster in Uber-
einstimmung zu bringen.

Unsere Hiitten

Schreckhornhiitte
LK 1:25000 Grindelwald, Aufstieg: 4,5 Std. ab Pfingstegq; 2530 m, 89 Platze,
Hiittenwart: Hans Balmer-Scharz; Tel. Hiitte: 033 855 10 25,

Privat: Locherboden, 3818 Grindelwald, 033 853 33 74.

Bewartung: Ende Juni bis Anfang Oktober.

Tp.061302 88 05
ca.koch@vtemail.ch

Grenzlinie des Satzspiegels

Ny oo

Anreise via Spiez-Grindelwald

. Aufstieg:

1 Von Grindelwald 5 h 30" oder von
Pfingstegg 4 h 30°; EB

' 2Von Station Eismeer 4 h; 25

Preise in CHF fiir:

" SAC-Mitglieder 26—

~ ' SAC-Jugend-Mitglieder 13-

Alle dibrigen Huttenbesucher

ab 18. Altersjahr 38~

Kinder und Jugendliche bis

zum vollendeten 17. Altersjahr 20—

i Preisinderungen vorbehalten

SAC HUTTEN

muss mit dem Grundlinien-
raster Ubereinstimmen.
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Beim Erstellen des Rasters muss klar sein,

ob Bilder im Kleinbildformat - also mit

Seitenverhéltnis 3 : 2 - eingebunden wer-

den miissen.

Die Integration quadratischer Elemente kann

dann sehr schwierig werden, wie oben die

Karte.
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In der Praxis

Ohne rechnen geht es nicht. Bei unserem Beispiel ist die Grundschrift fest-
gelegt, namlich 8,5 auf 12 pt fir eine Antiqua Variante die «Quay Sans».
Die Zellteilung soll in 7 x 7 Zellen haben und im Bund mehr Raum als
Aussen. Oben soll es Platz fir ein Rubriken-Farbfeld haben, auf gleicher
Hohe die Pagina aber unten. Die Grenzlinien des Rasters sollen unten am
Fuss des Satzspiegels sein, oben hingegen héher, damit auch Dachzeile
und Rubriken noch am Raster ausgerichtet werden kénnen.

Nach kurzem Skizzieren ergibt sich folgender Satzspiegel:

Oben: 14 mm, unten: 20 mm, Bund: 10 mm und aussen: 8 mm.
Satzspiegel in der Breite: 210 — 18 = 192 mm

Satzspiegel in der Hohe: 297 — 34 = 163 mm

Den Satzspiegel stellen wir mit Hilfe der Randeinstellungen ein, die Be-
rechnung der inneren Aufteilung hingegen Uberlassen wir dem Programm
lllustrator! Rechteck mit den Massen des Satzspiegels aufziehen, dann
Menu Objekt, Pfad, In Raster teilen ... (siehe Screenshot unten). Nun kon-
nen die Werte genau ermittelt werden und man erspart sich die Rechne-
rei. Die Zellen und Hilfslinien nehmen wir mit Kopieren/Einsetzen nach
InDesign.

Achtung Rastereinstellung: Damit die Zeilen der erweiterten Satzflache
im oberen Teil ebenfalls ausgerichtet werdenkdnnen muss der Raster um
12 pt weiter oben beginnen. Indesign lasst gemischte Operationen in Ein-
gabefeldern zu: Also 14 mm - 12 pt. Aufgrund von Rundungsproblemen
muss geg. nur 11 pt abgezogen werden.

Vgl. fertigen Raster auf der nachsten Seite.

A 1l i o Ll 4

Strategie

Die Rastereinteilung ist je unflexibler, umso we-
niger Zellen ich habe und damit umso grésser
die kleinste Einheit ist.

Die kleinste Einheit muss auch kein 3 : 2 wie-
dergeben, es kdnnen auch 2 oder 4 Zellen
sein.

Hier sind zwei der kleinsten Zellen horizontal
zusammengefasst 52 x 33.5 mm gross, was
ein Seitenverhdltnis von 1.552 ergibt, also ge-
ringfligig grosser als 3 : 2 ist.

Hinweis

Die metrische Einteilung ist oft nicht zu 100%
kompatibel mit dem Grundlinienraster, den wir
in Punkt (pt) angeben, so dass oft gerundet
werden muss. Am besten ldsst man den Raster
ein wenig weiter oben starten um diese Prob-
lem zu I6sen. Oft reichen Korrekturwerte von *
1 pt = 0,3 mm bis maximal 0,5 mm aus.

In Raster teilen

S
— Zeilen — Spalten .
Anzahl: E?—‘ Anzahl: E;—| E
Héhe: W Breite: EW'
Abstand: W Abstand: W ™ Vorschau
1 Gesamthdhe: EW‘ Gesamtbreite: W ::
EHiIstinien hinzufiigen

W

Der Befehl «In Raster teilen» aus Illustrator ist in InDesign leider nicht vorhanden.
Das Eingabefeld erlaubt es fixe Zellbreiten und/oder Stege einzugeben, der Rest
wird errechnet. Damit dieser «Trick» funktioniert, muss der Satzspiegel natiirlich be-
kannt sein. Am schnellsten kommt man in InDesign mit «Hilfslinien erstellen» zu
einem &hnlichen Resultat.
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Subnavigation quadratische Biihne fir DIN-Formate, Bilder, Filme usw.
Textfelder (DIN-Format in quer, Doppelseite und hochformatig maglich)

Problemfall Internet

Werden im Internet DIN-Formate prasentiert ergibt sich eine Grund-
satzliche Problematik, da neue Bildschirme ein Verhéltnis von 16 : 9
aufweisen. Alte Bildschirme mit 4 : 3 waren weniger problematisch, da
dies nahe am Din A4 quer ist (28 : 21).

Hier kann ausnahmsweise mit einer quadratischen Bihne gearbeitet
werden, in der sich Hoch- und Querformat einbinden lassen.

Gleiches gilt fir Digitalbilder im Kleinbildformat.

Vorteil dieses Vorgehens ist, dass die hochformatigen Bilder nicht klei-
ner sind als die querformatigen. Ausserdem kénne im Querformat —

wenn auch ein wenig kleiner — Doppelseiten prasentiert werden.

Das ist nattrlich nur eine Lésung von vielen.
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4.2. Arbeiten mit «<Abstand vor» und «Abstand nach»

Grundsatzlich gilt: entweder man schafft mit dem Grundlinienraster und
der Zeilenschaltung oder mit Abstanden nach oder vor den verwendeten
Formaten. Die beiden Methoden sollten nicht oder nur Ausnahmsweise
gemischt werden (z.B. um das néachste Format auf die Gbernéachste Zeile
zu verdrangen oder flr Text in Boxen, die vom restlichen Grundtext isoliert
sind).

In einfachen Drucksachen wie Flyern, Einladungen usw. ist ein Grundlini-
enraster wenig sinnvoll. Oftmals hat man es auch mit sehr unterschiedli-
chen Formaten zu tun: Absatzlinien, Einziige, Aufzahlungen mit oder ohne
Kastchen usw. Diese wiirden viel zu viel Platz in der Vertikalen brauchen
mit den strengen Abstanden des Grundlinien Rasters.

Der Zeilenabstand ist bei dieser Methode variabel und kann fir jedes For-
mat neu definiert werden. Da sich der Absténde vor und nach dem Format
addieren, je nachdem wie die Formate aufgebaut und aufeinander abge-
stimmt werden, kann das Layout schnell unruhig werden.

Wissenswertes

- Am Anfang der Textbox und am Schluss wird jeweils «Abstand vor»,
resp. «nach» ignoriert oder hat keine Auswirkung mehr,

- Mit einer harten Zeilenschaltung (Umschalt-Taste-Return) wird der
Umbruch erhalten, aber alle Absatzformatierungen ignoriert (also auch
Absatzlinien, Abstande usw.).

- Aufzéhlungen sind wesentlich besser lesbar, wenn der Abstand zwi-
schen den Aufzéhlungen grosser als deren Zeilenschaltung ist. Dies
gilt im Bildschirmbereich ganz besonders. Die Aufzahlung, die Sie hier
sehen, wurde so eingerichtet.

Vorgehen

Analyse der Formate. Welche Formate braucht es aufgrund des Inhaltes

und wie missen diese aufgebaut und aufeinander abgestimmt sein?

Wir gehen von der Grundschrift aus und entwickeln diese nach oben (also

Lead, Untertitel usw.) und nach unten (Aufzahlungen, Legenden usw. vgl.

Abb. rechts).

Fur das Verhaltnis von Grundschrift zu Titeln und den entsprechenden Ab-

standen gibt es keine festen Regeln. Es gelten aber folgende «Qualitats-

kriterien»:

- Formate sollten nicht auseinanderfliegen und einen inhaltlich, logischen
Zusammenhang bilden.

- Der Grundtext sollte keinen zu grossen Zeilenabstand aufweisen.

- Es sollte héchstens die Ausrichtung Blocksatz und Linksbindig ge-
mischt werden.

- Absatzlinien moglichst diinn halten, dicke Linien storen rasch
- Einzlige nicht zu weit machen (ergibt Lécher)

- nicht mehr als zwei Gliederungszeichen brauchen (also z.B. Divis und
Aufzahlungspunkt)

- nicht zu wenig oder zu viele Gliederungen.
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Wo wird diese Methode eingesetzt und
warum?

Der Platz in der Vertikalen wird bei Aufzah-
lungen und Gliederungen vor allem durch
die Zeilenschaltung beeinflusst. Im Extremfall
braucht eine Aufzéhlung mit einem einzigen
Wort eine Zeile.

In Zeitungen und Biichern (mit Ausnahme von
wissenschaftlichen Publikationen, Journalen
und Periodika) sind Aufzdhlunge eher selten
und die Registerhaltung ist sehr wichtig. Zum
Beispiel weil extrem diinnes Papier verwendet
wird (Bibeln, Wanderbiichern usw.).

Links im Text: typische Anwendung fiir Ab-
stdnden sind Aufzdhlungen. Kurze Linie: nor-
maler Zeilenabstand, lange Linie: mit Abstand
vor

- Kapiteltitel
——

Lead

>

I (Jberschrift

Grundtext

Aufzahlung
l. Grades

Aufzahlung
Il. Grades

| Legenden

\

| | Copyright-
Vermerk
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4.3. Abstimmung von Schrift und Raster

Mit der Bestimmung des Rasters, der Methode und der Grosse des Grund-
textes wird der Umbruch, welcher im nachsten Kapitel ndher beschrieben
ist entscheidend beeinflusst. Darum ist es wichtig, die relevanten Gréssen
zu kennen, durch die sich ein optimaler Umbruch ergibt. Dies sind:

- Das Verhéltnis von Spaltenbreite zu Schriftgrosse
- Die Anzahl der Worte (+/- 10 bis max. 16 Worte pro Zeile)
- Minimale Zeichenlange: 30 Zeichen (gilt nicht fur Aufzéahlungen)

Fur die Lesbarkeit sind im weiteren massgebend:

- Der Zeilenabstand des Grundtextes
- Die Abstande zwischen den Formaten

- Die Gliederung der Kolumne durch Abschnitte (und/oder) Zeilenschal-
tungen und Abstande

- Der Kontrast zum Hintergrund (vgl. Farbe- und Farbkonzept)

Aufage: Aufbau einer Formatabfolge

Bei allen Absatzformaten gilt: Zuerst gestalten, dann Format kreieren, zu-
ordnen und gegebenenfalls andern (in InDesign Button «Format auf Aus-
wahl anwenden» aktivieren). Spracheinstellungen nicht vergessen!

Wir beginnen mit dem Grundtext. Dazu definieren wir zusatzlich einen Titel
und eine Aufzahlung.

Vorgehen
1. Entscheiden Sie selbst ob, mit welcher Methode Sie arbeiten (Grundli-
nienraster oder Abstand vor/nach).

2. Legen Sie die Grossen und Einstellungen fir Ihren Grundtext fest und
definieren Sie das Format als Grundtext.

5. Wenden Sie das Format auf die entsprechenden Textblocke an.

6. Nun erstellen wir einen Klon vom Format und variieren die Einstellun-
gen.

7. Wenn das Prozedere abgeschlossen ist, werden die nicht benutzten
Formate geldscht und durch das definitive ersetzt.

8. Nach dem Grundtext werden die restlichen Formate aufgebaut.
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Exkurs Platzhaltertext und verknipfter
Text im Austausch

Zu Beginn der Gestaltungsarbeit liegt der de-
finitive Text sehr selten vor, weshalb InDesign
die Méglichkeit bietet, einen Platzhalter zu la-
den.

Textbox aufziehen oder anwihlen, dann: Menu
Schrift, Mit Platzhalter fiillen.

Leider ist dies sinnloser Text — das sogenann-
te Loremipsum — in einer nicht existierenden
Sprache verfasst, so das er sich fiir einen Um-
bruch nicht empfiehlt, da die Silbentrennung
von der im Wérterbuch angewahlten Sprache
abhéngt.

Diesen Text kdnnen Sie aber leicht ersetzen
und zwar wie folgt:

Einen Text aus Word oder dem Internet wéh-
len und als ASCI-Format (.txt) unter dem Na-
men «Platzhalter.txt» in den InDesign-Ordner
legen. Nun nimmt InDesign diesen Text als
Platzhalter. Achten Sie darauf, dass der Text
gentigend lang ist.

Sobald Sie die erste Fassung des eigentli-
chen Textes erhalten haben, bauen Sie diesen
ein formatieren und verknipfen ihn mit lhrer
InDesign-Datei. Nun exportieren Sie den Text
als RTF und geben ihn so zurlick an den Au-
tor. Er benutzt nun ausschliesslich ihre Forma-
te in Word.

Die jeweils neue Version fliesst automatisch in
Ihr Dokument. Wehrmutstropfen: Die Farben
werden in RGB zurtickimportiert.
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5. Der Umbruch

Der Umbruch wird wie im vorherigen Kapitel durch den typografischen
Raster und den Grundtext massgeblich beeinfluss. Den Umbruch, den wir
durch diese gestalterische Wahl erhalten, muss meist nachbearbeitet und
optimiert werden. Dies kann z. B. eine Erhéhung des Zeichen- oder Wort-
abstandes sein, da diese Grossen vom jeweiligen Schrifttyp und dessen
Qualitat abhangig sind.

Eine manuelle Bearbeitung des Umbruches ist so oder so unabdingbar
und schon die Entscheidung mit einem optischen Randausgleich (wie ihn
InDesign anbietet) gearbeitet wird, kann recht grosse Auswirkungen ha-
ben.

Damit sind wir beim Thema Mikro- oder Detailtypographie angelangt, das
sich mit den spezifischen Abstanden zwischen Buchstaben und Zeichen,
Wértern und Zeilen beschéftigt, welche auch in InDesign bewusst gesteu-
ert (oder ignoriert) werden kann. Diese Einstellungen finden sich in den
Formatoptionen und den Voreinstellungen des Programms.

Durch die elektronische Steuerung mittels Algorithmus — also mathema-
tischen und sprachlich festgelegten Verfahren — ist es heute bedeutend
einfacher geworden guten Satz zu machen. Insbesondere weil InDesign es
erlaubt, sehr individuelle Formateinstellungen zu treffen.

Einstellungen fir Blocksatz comedia S. 56 und 57 und fir Flattersatz
S. 68 und 69.

27pts 15pts

| | | |
GleichméBige, normale Laufweite. Die Buchstabenabstande sind in etwa halb so breit wie die Binnenfliche eines n.

27 pts

GleichméRige, weite Spationierung. Die Zwischenriume entsprechen der Breite der Binnenfliche eines n.

24pts 15pts 21pts  7pts 17 pts 13pts

miNnimMum

UngleichméRige Buchstabenabstande beeintrichtigen die Lesbarkeit erheblich (alle drei Beispiele sind aus der Univers Light gesetzt).

Dem Buchstaben- und Wortzwischenrdumen muss von Schnitt zu Schnitt und beim
Wechsel — also wenn zum Beispiel ein Wort im Text kursiv ausgezeichnet wird —
Beachtung geschenkt werden.

Quelle: Anatomie der Buchstaben, S. 219, Karen Cheng, Verlag Hermann Schmidt
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Typografische Regeln ...

... sind keine Schikanen sondern dienen der
Lesbarkeit und haben lange Tradition. Wer
es genau wissen will, der schaut nicht nur im
comedia Buch, sondern auch in der «Detailty-
pografie» von Friedrich Forssman und Ralf de
Jong nach (Verlag Hermann Schmidt, Mainz).

Exkurs Buchstabe, Zeichen und Glyphe

Buchstaben — wie z. B. das A - sind die klein-
ste Einheit im geschriebenen Text und haben
nur eine einzige visuelle Auspridgung (sie
sehen je nach Schriftart und Variante nur ver-
schieden aus).

Da wir viele Kombinationen kennen, bei denen
zwei Buchstaben zusammengefasst werden,
wie 2 oder Ligaturen (fl, fi usw.), sprechen
wir hier korrekterweise von Zeichen und dem
Zeichensatz. Die Glyphe ist deren grafisches
Erscheinungsbild. Innerhalb dieses kann es
Varianten geben. Bei Open-Type-Schriften
sind diese visuellen Varianten in der Glyphen-
Palette abgelegt.

Vgl. comedia S. 49-52

Exkurs Zurichtung

Die schénste Schrift ist nicht leserlich, wenn
deren Zurichtung — also die Definition der Ab-
stande zwischen den Zeichen — nicht gut ge-
macht ist.

Eine Schrift hat eine gute Zurichtung, wenn
bei langeren Texten optisch ein einheitlicher
Grauwert gebildet wird. Dies kann man pri-
fen, in dem man die Augen etwas zusammen
kneift und den Text aus einer leicht grosseren
Distanz als der optimalen Leseentfernung be-
gutachtet.
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5.1. Schoner Blocksatz

Fiir die Lesbarkeit des Blocksatzes sind folgende Kriterien rele-
vant:

- gleichmassiger Grauwert (vgl. Exkurs vorherige Seite)

- keine Locher und gesperrte Worte, darum ist die letzte Zeile fast immer
links ausgerichtet

- genligend Zeilenabstand (Merke: meistens mehr als man denkt!)

Abschnitte mit Zeilenschaltungen gliedern

Fiir den Blocksatz haben folgende Reiter in den Formatoptionen
einen Einfluss:

1. Zeichenformate (nur Laufweite)
2. Silbentrennung
3. Abstande

Beim Blocksatz muss eingehalten werden:

Nicht zu wenig Worte pro Zeile, sonst auf linksbiindig wechseln.

Wortabstand im Formatoptionen-Reiter «Abstande»: das Minimum nicht
zu stark reduzieren (sonst fallen die Zeichen zusammen).

- Der Buchstabenabstand kann bei sehr kleinen Schriftgraden ganz
leicht erhéht werden.

Der Wortabstand sollte bei Schriften > 16 pt leicht verringert werden.

- «Nie mehr als drei Trennungen zulassenl» ist zwar alte Schule, aber
starre Regeln ohne Ausnahmen schranken extrem ein.

Lieber keinen Randausgleich, als einen schlechten!

Kleine Grade Spationieren.

- Negativ Schrift: nie langere Textmengen absetzen und Zeichen unbe-
dingt spationieren (in InDesign meist Werte von minimal 10-15 Einhei-
ten).

So erstellen Sie hdngende Zeichensetzung

Satzzeichen und Buchstaben wie ,W" kénnen die linke oder rechte Kante einer Spalte ungleichmaBig wirken lassen. Uber den
optischen Randausgleich wird gesteuert, ob Satzzeichen (z. B. Punkt, Komma, Fragezeichen und Gedankenstrich) sowie Kanten von
Buchstaben (z. B. W und A) etwas (iber den Rand hinausgehen sollen, um eine optisch gleichmé&Bige Ausrichtung der Textrander zu
erreichen.

“We carry with us “We carry with us

the wonders we the wonders we
seek without us” seek without us.”
—Sir Thomas Browne ~+-5ir Thomas Browne

Vor (links) und nach (rechts) dem Anwenden des optischen Randausgleichs

. Wahlen Sie einen Textrahmen aus oder klicken Sie an eine beliebige Stelle des litts.
. Wahlen Sie ,Schrift® > ,Textabschnitt".
. Aktivieren Sie die Option ,Optischer Randausgleich".

N

. Wahlen Sie einen Schriftgrad, um den Umfang des Uberhangs fiir die SchriftgroBe im Textabschnitt festzulegen. Die besten
Ergebnisse erzielen Sie, wenn Sie denselben Schriftgrad wie fir den Text verwenden.
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Exkurs Optischer Randausgleich

Im modernen Computersatz ist es mit In-
Design — erstmals seit Gutenberg! — mdglich,
wieder einen optischen Randausgleich zu ma-
chen.

Aber: Lieber keinen, als einen schlechten.
Leider ist es (noch) nicht méglich, fir linke
und rechte Kante gesonderte Werte einzuge-
ben. Deshalb wurde in diesem Dokument, in
dem es viele Aufzdhlungen hat, ohne Rand-
ausgleich gearbeitet. Die Aufzéhlungsstriche
wiirden unschdén tber den linken Rand her-
ausragen.

Links: Aus der Online-Hilfe von InDesign.

Vgl. comedia S. 81.
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Der Ausgang

Unter Ausgang bezeichnen wir die letzte Zeile in einem Textabschnitt. Ihm
bekommt eine besondere Wichtigkeit zu. Je nachdem was folgt, ergibt sich
ein Loch, da auf der letzten Zeile nur noch ein einziges Wort steht — was
man vermeiden sollte ). Ebenso unschén ist es, wenn im Blocksatz die
letzte Zeile fast vollstandig gefiillt wird @ und diese als solche nicht, oder
kaum noch, erkann wird.

Dem Ausgang kommt im Blocksatz vor allem eine Bedeutung, wenn sich
Wortteile am Ende der Zeile wiederholen und der Abschnitt nur wenige
(2-3) Zeilen hat. Dies zieht den Blick des Lesers unnétig an €.

Generell problematisch ist der Ausgang bei kurzen Absétzen auch, wenn
ein Erstzeileneinzug definiert ist @.

Beim linksbiindigen Satz achte man darauf, dass der Ausgang zumindest
mit den letzten zwei vorangegangenen Zeilen harmoniert und sich keine
Treppe oder Diagonale bildet.

Absatze umbrechen

Die Einstellungen in den «Umbruchoptionen» (aus den Formatoptionen)
haben auf die Qualitat der Lesbarkeit des Textes keinen Einfluss. Wohl
aber fir die Erfassung des Textzusammenhanges.

Hier geht es also darum, wie Zeilen gesetz und getrennt, respektive in die
néachste Box, Spalte oder Seite ausgetrieben werden. Die meisten dieser
Einstellungen sind nur bei Mengensatz relevant, da hier ein Abtrennen des
Textes zum Beispiel von Titeln und Uberschriften sehr unschén wirkt. Sie-
he auch Ubernachste Seite: Hurenkind und Schusterjunge.

Der Befehl in InDesign heisst Zeilen zusammenhalten und befindet sich im
Reiter Umbruchoptionen der Absatzformateinstellungen.

Vgl. auch Online-Hilfe «Umbruchoptionen» und comedia S. 57 ff.

Vorgehen

Die entsprechenden Formate solange variieren, bis die obigen Kriterien
greifen. Wie in der letzten Ubung beschrieben, mit einem Klon des Absatz-
formates arbeiten und moglichst stark divergierende Werte eingeben, vor
allem, wenn man nicht mit allen Einstellungen vertraut ist.

So kann man prifen, welche Auswirkung eine Einstellung hat. Mit der Zeit
braucht man den Absatz-Klon nicht mehr, sondern kann die Einstellungen
direkt im Format selbst veréandern.

Vgl. comedia S. 77
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Vier sehr unschéne Beispiele fir Ausgénge,
die man, wenn méglich, vermeiden sollte.
Vgl. nebenstehenden Text.

—

Grosser Beliebtheit erfreuen sich Erstzeilen-

einziige. Etwas aufwéndiger aber schéner ist
es nur im ersten Absatz eines Abschnittes mit
einem Erstzeileneinzug zu arbeiten, anstatt an
Jjedem Absatzanfang. Ausserdem umgeht man
damit die Problematik kurzer Absétze (vgl.
Beispiel Nr. 4, oben).

Exkurs: Wann machen wir einen Absatz?

Immer, wenn im Text ein neuer Gedanke oder
eine neue ldee formuliert wird, machen wir ei-
nen Absatz.

Ebenso machen wir einen Absatz, wenn eine
Aufzdhlung folgt oder der Sprecher, die Spre-
cherin wechselt.

Texte mit zu wenig Absétzen sind schwer les-
bar und ergeben die notorische «Bleiwliste».
Die Absétze dienen also nicht nur dem bes-
seren Verstandnis, sondern sind auch ein Ge-
staltungsmittel.
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5.2. Schoner linksbiindiger Satz, der Flattersatz

Wir untersuchen hier im Bereich des Flattersatzes nur den linksbindigen
Satz, nennen diesen Flattersatz, auch wenn darunter ebnen so rechtsbiin-
diger Satz zahlt.

Wann braucht es Flattersatz?

Sehr grosse Textmenge die in Spalten lauft, sollte man generell im Block-
satz absetzen. Fir kurze Textmengen oder enge Spalten hingegen ist der
Flattersatz vorzuziehen. Auch, wenn es um ein personliches Schriftstlick
geht, — wie zum Beispiel einen Brief — ist Flattersatz besser geeignet. Er
wird haufig auch bei Titeln angewandt, weil hier oft wenig Worte zur Ver-
figung stehen.

Grundsatzlich ist die Erstellung eines schonen Flattersatzes schwerer als
die Erstellung von Blocksatz, da die Asthetik iiber Zeilenfall, Trennung und
Inhalt definiert wird, und dies sind «weiche» Kriterien, welche nicht in einem
Trennung s-Algorithmus wiedergegeben werden kdnnen. Darum ist die Er-
stellung eines schonen Flattersatzes Handarbeit.

Fiir die Lesbarkeit des Flattersatzes sind folgende Kriterien rele-
vant:

- spannungsvolles Flattern der Zeilen

- inhaltlich und sprachlich korrekte Trennungen

- Abschnitte mit Zeilenschaltungen gliedern

Fiir den Flattersatz haben folgende Reiter in den Formatoptionen
einen Einfluss:

1. Flattersatzausgleich (nicht empfehlenswert)

2. Silbentrennung mit Trennbereich

3. Abstande

Beim Flattersatz muss eingehalten werden:

- Spaltenbreite nicht zu lang
- nicht zu wenig Worte pro Zeile beim Ausgang
- kleine Grade Spationieren

- expressive Formen vermeiden (Treppen, Diagonalen usw., vgl. Abb.
rechts oben)

- kleinstes zu trennendes Wort hat 5 Buchstaben

- moglichst keinen kurzen Umbruch auf den ersten beiden Zeilen

Vgl. comedia S. 60 und 68-69
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Unschéne Beispiele fir Flattersatz, die man
unbedingt vermeiden sollte.

Oben starke Treppenbildung, darunter eine
Diagonale, ein Dreieck und zu unterst eine viel
zu starkes «Flatterbild» mit Léchern

]

Guter Flattersatz «flatter» rhythmisch. Dabei
muss die Spalte in der Breite gar nicht maxi-
mal ausgenutzt werden und kann den Trenn-
bereich (hier rot markiert) auch unterschreiten,
wenn dies sprachlich nicht anders méglich ist.
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derit m voluptate velit esse cillum dolore eu fugiat nolla pa-
riatur. Excepteur sint occaccat cupidatat non proident, sunt
in culpa qui officia deserunt mollit anim id est laborum.

Lonem ipsum dolor sit amet, consectetur adipisicing elit,
sed do eiusmod tempor incididunt ot laboe et dolore magna
aliqua. Ut enim ad minim veniam, quis nostrud exexcitation
ullameo laboris nisi ut aliquip ex ea commodo consequat,
Dris aute irure dolor in reprehenderit in voluptate velit esse
cillum dolore en fugiat nulla panatur.

Excepteur sint owaecat cupidatat non proident, sunt in
culpaqui officia deserunt mollitanim id est laborum. Lorem
ipsum dalor sit amet, consectetur adipisicing clit, sed do ci-
usmod tempor incididunt ur labore et dolore magna aliqua.
Ut enim ad mimim veniam, quis nostrud exercitation ullameo
laboms nist ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis aute
irure dolorin mprehenderit in voluptate velitesse cillum do-
lore cu fugiat nolla pariamr. Excepreur sint occaccat cupi-
datat non proident, sunt in culpa qui officia deserunt maollit
animidest laborum. Lorem ipsum dolor sitamet, consecte
tur adipisicing elit, sed do clusmod tempor inadidunt ut la-
bare et dolore magna aliqua.

Ut enim ad minim veniam, quis nostrud exercitation ul-
lameo laboris nisi utaliquip ex ca commodo consequat, Duis
aute irure dolor in reprehenderit in voluptate velit esse cil-
lum dolore eu fugiat nulla pariatur, Excepreur sint occaccat
cupidatat non proident, sunt in culpa qui officia deserunt
muollit ammid est laborum. Lorem ipsum dolorsitamet, con-
sectetur adipisiang elit, sed do eiusmod tempor meididunt
ut labore et dolone magna aliqua. Ut enim ad mimm veniam,
quis nostrud exercitation allameo laboris, Duis aote irure
dolor in reprehenderit in voluptate velit esse cillum dolore
cu fugiat nulla pariatur. Excepteur sint oocaccat copidatat
non proident, suntin culpa qui officia deserunt mallit anim
id est laborum.

Diese Zeile ist cin Schusterjunge, aber s kommt nech

schlimmer: Diese 15t cin Hurenkind.

Ut enim ad minim veniam, quis nostrud exercitation ul-
lameo laboris nisi uraliquip ex ca commodo comsequat. Duois
aute irure dolor in reprehenderit in voluprate velit esse cil-
lum dolore e fugiat nulla panatur. Excepteur sint oocaocat
cupidatat non proident, sunt in culpa qui officia deserunt
mallitammid estlaborum. Lorem ipsum dolorsitamet, comn
sectetur adipisicing elit, sed do civsmod tempor incididunt
ut labore et dolore magna aligqua. Ut enim ad mimim veniam,
quis nostrod exewcitation ullameo laboris nist ot aliquip ex
ea commodo consequat. Duis aute irare dolor in neprehen-
derit in voluptate velit esse cillum dolore eu fugiat nulla pa-
riatur

Exceptenr sint owcaccat cupidatat non proident, sunt in
culpa qui officia deserunt mollit anim id est laboram.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adi pisicing elit,
sedd do etusmod tempor incididunt ut labome et dolore magna
aliqua. Ut enim ad minim veniam, quis nostrod exencitation
ullamcn laboris nisi ut aliquip ex ea commodo consequat.
Duis aute irure dolor in eprehenderit in voluptate velit csse
cillum dolore eu fugiat nulla pariatur. Excepteur sint occac-
cat cupidatat non proident, sunt in culpa qui officia deserunt
maollit amim id est laborum.

Lonem ipsum dolor sit amet, consectetur adi pisicing elit,
sedd do eiusmod tempor incididunt ut labowe et dolore magna
aliqua. Ut enim ad minim veniam, quis nostrud exexcitation
ullamen laboris nisi ut aliquip ex ea commodo consequat.
Dhuis ante irure dolor in eprehenderit involuptate velit esse
cillum dolore eu fugiat nulla panatur. Excepteur simt occae-
wat cupidatat non proident, sunt incalpaqui officia deserunt
maollit ammid estlaborum. Lorem ipsum dolorsitamet, con
sectetur adipisicing elit, sed do civsmod tempor incididunt
ut labore et dolore magna aliqua. Ut enim ad minim veniam,
quis nostrod exewitation ullamen laboris ms ot ahquip ex
ca commexdo consequat, Duis avte irure dolor in reprehen-

43

Aufgabe: Anpassen des Umbruchs

Versuchen Sie, mit dem Gelernten folgende Verbesserungen herbeizufih-
ren:

- Umbruch-Optimierung

- allfallige unschéne Abstande verbessern (Locher entfernen)

- Ausgénge verbessern

- nicht wesentlich mehr als 10—4 Worte, nicht weniger als 30 Zeichen
pro Zeile

Drucken Sie das Resultat aus oder schauen Sie sich dieses am Beamer
an.

Fir das Screendsign heisst dass:

- Schriftgrésse und Abstande solange variieren, bis der Text auch Uber
sehr kurze Spalten sauber fallt. Das ist eine grundsatzlich andere Prob-
lematik als beim Mengensatz und sehr viel schwieriger zu erreichen.
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Merke Printgestaltung: Sie sollten Ihr Resul-
tat immer wieder 1:1 zumindest schwarzweiss
ausdrucken (oder Teile davon), um die Lesbar-
keit zu priifen.

Priifen Sie insbesondere, ob Texte und Linien
in Logos, Zeichnungen usw. die korrekte Gro-
sse haben also lesbar sind. Auch zu grosse
Schrift kann unangenehm und erdriickend wir-
ken.

Merke Screendesign: Verwenden Sie bei Bild-
schirmanwendungen méglichst selten Block-
satz. Die Textmenge ist oft zu kurz und die
Spalten meist zu eng. Ausserdem kdénnen
Browser keinen korrekten Blocksatz-Umbruch
machen. Das fiihrt zu unschénen Léchern im
Text und erschwer die Lesbarkeit.
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6. Bild- und Textintegration

Grundlage fir die Integration von Bildern in den Text ist der Raster. Der
Raster kann strikte eingehalten oder gebrochen werden.

Textblocke, Weissraume und Bilder bilden die Gesamtkomposition der Sei-
te. Weissraume am richtigen Ort gesetzt beruhigen, das Layout und ma-
chen es «edel». Am falschen Ort fiihrt es zu unschonen Léchern. Bild und
Weissraum stehen in Abhéngigkeit zueinenander und missen genau do-
siert eingesetzt werden. Dabei figuriert der Text als «Grauflache» (beachte
Bemerkung rechts).

Fir den Lesefluss und die Flihrung des Betrachters gibt es messbare Ge-
setzméssigkeiten. Hier sind einige aufgezahlt:

- die Leserichtung erfolgt in unserem Kulturkreis immer von links nach
rechts und von oben nach unten

- wir schauen zuerst auf Bilder und dann auf die gréssten Uberschriften
- bei Bildern beachten wir zuerst Gesichter und dort die Augen

- das ungewohnliche zieht das Auge an, dazu gehdren auch nackte Kor-
per (sex sells!)

- wir schauen dorthin, wo die gréssten Hell-Dunkelkontraste liegen und
erst dann werden die Farbkontraste wichtig

- warme, leuchtende Farben treten in den Vorder-, kalte Farben in den
Hintergrund

Was man unbedingt vermeiden sollte:

- Gesichter zerschneiden (mindestens mehr als die Halfte zeigen)
- zuviele Bildarten mischen (Comic, lllustration, Foto, Clip-art)
- additive Gestaltung Text + Bild + Legende aneinandergereiht

- zuviele Gestaltungselemente: Linien, Rahmen, Auszeichnungen, Kast-
chen und Texthinweise wie: wichtig, neu usw.

zuviele Textauszeichnungen wie unterstreichen, fett kursiv usw.

- zuviel und unndtige Animation, wie hereinfliegende Bilder und Schrift-
zlige. Weniger ist mehr!

- Bei Prasentation die Bild-Farbqualitat priifen und testen.

Vorgehen

Bild- und lllustrationsmaterial wird von Anfang an in die Gestaltung mitein-
bezogen. Beim Entwurf, Skribble usw. werden fir Bilder Boxen eingezeich-
net, beim Layouten in InDesign wir mit grauen Bildboxen gearbeitet.

Ist das definitive Bildmaterial noch nicht vorhanden, wird mit &hnlichen Bil-
dern aus dem selben Themenkreis gearbeitet.
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Beurteilung des Layouts

InDesign bietet die Mdglichkeit Bilder und
Text auszugrauen. Dies sollte man immer wie-
der tun um die Gesamtkomposition beurteilen
zu kdnnen.

> Ansicht, Anzeigeoption, Schnelle Anziege

> Voreinstellungen, Anzeigeoptionen, Text
ausgrauen unter ...
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Aufgabe: Fertigstellung der Printanwendung

Vorgehen Print:

- Bei der Fertigstellung gilt — wie beim Malen—, moglichst alle Elemen-
te auf Einmal einzubeziehen. Das heisst, Bilder werden alle importiert
ebenso der Text. Erst dann wird das Feintuning gemacht. Man lauft
sonst Gefahr, standig von Neuem zu beginnen, da sich der Umbruch bei
jedem Bildimport wiederum verandert.

Reicht der Platz nicht aus, muss der Ubersatz mit dem Autor bespro-

chen und der Text gekiirzt werden. In InDesign ist Ubersatz im Text-
modus sichtbar oder kann in der Layoutansicht tber die Info-Palette

abgefragt werden.

FELDPAUSCH rLAKATE FRUHLING 2006

F12 760 Ex. (1. und 2. Welle), Sprache deutsch, Druck S-farbig

NN P

PKZ eLakaTE FROHLING 2008

F12 DEUTSCH 1026 Ex. (1. und 2. Welle), Druck S-farbig

= ~ = E\ =
[ Prz B ¥ F Prr, .

F12 FRANZOSISCH

E ‘g.., Lo

FR00 DEUTSCH 4421 Ex, (1. und 2, Welle), Druck S-farbig
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Experiment

Analyse

Verwerfen

Entwurf

Selektion

aussere Einflisse

Ausfihrung

Gestaltung ist ein Kanon mit den immer glei-
chen Arbeitschritten.

Was vielleicht bei Skizze und Rohlayout funk-
tioniert hat, muss nach Erhalt der gesamten
Textmenge und des Bildmaterials im Original
revidiert und neu angeordnet werden.

Die hier dargestellte Linearitdt des Prozesses
entspricht heute nur noch selten der Realitit,
da dussere Einfliisse und die Verlagerung der
Gestaltung bis hin zum Autor (jeder ist ein
Desktopper!) einen eher stern- oder kreisfér-
migen Ablauf ergibt.

Am Schluss des Prozesses sich fragen:

- Passt das stilistisch zusammen?

- Gibt es einen klaren Schwerpunkt, eine Kern-
aussage (inhaltlich und gestalterisch).

- Gibt es eine bewusste Lesefiihrung?

-Sind die Gestaltungselemente konsequent
angewandt (Linien, Flachen, Einziige) oder
ist es ein Durcheinander?

Bei Postern zusétzlich zu berlicksichtigen: Wie
werden diese aufgestellt oder gehdngt.? Wo
ist die Augenlinie (normalerweise im Durch-
schnitt bei einer Héhe von 165 cm). Befinden
sich die Poster hinter einem Tisch, Stinder,
Abschrankung usw.?

Wenn nicht bekannt ist, wie das Poster be-
leuchtet wird, sollte der Text mdéglichst kon-
trastreich gehalten sein, und von einer glén-
zenden Oberfliche (Glanz-Laminat oder
Glossy Paper) ist, wegen der Spiegelungen,
abzuraten.
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7. Farbgebung und -konzept

Bei der Gestaltung am Bildschirm muss der spezifischen Problematik der
Farbgebung Rechnung getragen werden. Pantone-Farben konnen teilwei-
se gar nicht wiedergegeben werden oder die Farben erscheinen am Bild-
schirm viel brillanter als in Wirklichkeit.

Beim Farbkonzept werden nicht nur die vorkommenden Farben genau de-
finiert, sondern auch deren Zusammenspiel und die Anwendung auf Bild-
material, Texte, Grafiken und Schmuckelemente festgelegt. Daraus ergibt
sich auch, dass Strichdicken definiert werden missen.

Innerhalb eines CDs sind die Regeln einzuhalten oder zu erganzen, was
viel Fingerspitzengefihl braucht.

Die wichtigsten Grundregeln bei der Anwendung von Farbe auf Schrift
sind:

- Komplementar-Kontraste und den damit verbundenen Flimmereffekt
verhindern (Beispiel: orange Schrift auf violettem Grund)

helle Schrift auf dunklem Grund nur in Ausnahmefallen (Laufweite er-
hohen)

- Kontrast zum Hintergrund muss bei der Grundschrift gentigend hoch
sein, resp. moglichst hoch sein

- Kalte Farben treten in den Hintergrund, warme nach vorne (vgl. beide
Kasten oben rechts)

- Nicht mehr als 3 Grundfarben zusammen verwenden.

- Farbtone nur ausnahmsweise 4-farbig ausmischen (Trauerréander im
Druck verhindern)

- kleine und sehr kleine Schriften max. 2-farbig ausmischen (davon 1 Ton

100%)

helle Schrift auf hellem Grund nur fir Schmuckelemente, Abschnittmar-

ken usw.

- wird Schrift grau hinterlegt, sollte der Grauton bunt ausgemischt wer-
den (Flecken vermeiden usw.)

- fur aufgerasterte Schrift mindestens einen 60er-, besser einen 70er-
Raster verwenden.

Was einfach ist und haufig gelingt:
- zwei unbunte Farben mit einer bunten Farbe kombinieren

- Wir suchen in den Bildern nach Farben und Tonen, welche besonders
haufig vorkommen und nehmen diese als Leitfarbe(n) auf.

- innerhalb eines Spektrums bleiben (alles warme oder pastellfarbene
Téne einsetzen)

- anstelle von Schwarz eine dunkle Farbe fir den Text verwenden

- schwierige Kombinationen vermeiden (zum Beispiel blau—schwarz, rot-
griin, petrol-schwarz, siissliche Farben wie Schweinchenrosa usw).

- bei dunklen Farben darauf achten, dass deren warme Anteile beim
Aufrastern keine unschonen Verfarbungen erfahren (zum Beispiel bei
hohem Magenta- und Blauanteil)
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Der Flimmereffekt ergibt sich nicht nur zwi-
schen Komplementérfarben sondern auch bei
sehr intensiven Ténen wie zum Beispiel rot
und blau.

Bitte Lesen!
Bitte Lesen!

Bitte Lesen!
Bitte Lesen!

Nicht nur zu geringer, sondern auch zu hoher

Kontrast kann sich negativ auf die Lesbarkeit
auswirken, vor allem am Bildschirm, wenn das
weiss liberstrahlt.

Generell vertragen die Fetten eher geringeren
Kontrast.

Die rechte Reihe wurde leicht spationiert, was
bei den Fetten am besten sichtbar ist.
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Aufgabe: Das Gelernte zusammenbringen

Wir versuchen nun das Gelernte anzuwenden und beginnen mit der Farb-
gebung. Dazu gestalten wir ein Kleinplakat 50 x 70 cm.

Sich zuerst folgende Fragen stellen:

- Welchen Farbklang mochten ich erzeug?

- Welche Schriftart passt daflir? Was wird vom CD vorgegeben?
- Wo soll der Schwerpunkt liegen (Schrift/Text oder Bild)?

- Wie arrangiere ich die Leseflhrung?

- Was gilt es zu vermeiden?

- Wo setze ich Weissraum ein?

Wenn der erste Entwurf vorliegt, diesen immer variieren.
Varianten ausdrucken und vergleichen. Was ist besser und warum?

Eventuell neue Entwiirfe anfertigen und nochmals entscheiden.
Wenn moglich Bilder spiegeln und ausprobieren, wie sich die Blickrichtung
und die Leseflhrung &ndert.

Ist die Wahl getroffen, geht es an die Ausfiihrung. Stimmt die Typographie,
der Bildausschnitt? Was kénnte verbessert werden?

=2 =
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Wie wiirde das Bild links gespiegelt ausschau-

en?

Funktioniert die Aufteilung oben? Farblich, von
der Komposition, vom Hell-Dunkel? Oder ist
das eher ein Durcheinander?
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